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PETRA VON KANT, fodd 1972 i Niirnberg, &r en tysk
bildkonstnir, performanceartist och regissor. Hon fick
sitt konstnirliga genombrott 1999 med utstéllningen
My life in general pa galleriet Weille Raum i Berlin.

Under sin tidiga karridr arbetade von Kant mest
med madleri och skulptur. Efter en personlig kris, da
hennes make omkommit i en bilolycka, 6vergick hon
till foto, video och performance.

Petra von Kants eget liv dr inspiration och motiv for
hennes konst. Hennes verk dr sjdlvutlimnande och ofta
sexuellt utmanande. Tematiken pendlar mellan morker

och ljus, djupaste allvar och grotesk humor.
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'PETRA VON KANTS BITTRA TARAR
Av Rainer Werner Fassbinder

T

Premlar Intiman 23 september 2016

OrIgmaltltel D1e bitteren Tranen der Petra von Kant

y Forlag Nordiska ApS och Colombine Teaterférlag
S ; _ Oversittning Lars Bjurman
(g ke R Dramaturg Anna Kélén
Svensk textbearbetning Sofia Stenstrém

Regi och bearbetning Anna Bergmann
Scenografi Janina Audick

Kostym Lane Schéafer

Ljus Daniel Kullman

Ljud Heiko Schnurpel

Video Sebastian Pircher (impulskontrolle)
Mask Agneta von Gegerfelt

" Koreografi och rorelseinstruktion Jonas Svensson

I ROLLERNA

- PETRA VON KANT Susanne Karlsson

: MARLENE Sina Kiessling
SIDONIE VON GRASENABB Karin Lithman
KARIN THIMM Natalie Sundelin
GABRIELLE VON KANT Alba August

(skddespelarpraktikant fran Den Danske
Scenekunstskole, Kbpenhamn)

VALERIE VON KANT Katarina Lundgren-Hugg
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”Det later bara hart, darfor att jag anvander
huvudet. Det ar du tydligen inte van vid, att
kvinnor tanker” (Ur Petra von Kants bittra tarar)

”Vérlden dr sddan som man har vilja och for-
mdga att forestdlla sig att den ska vara. Om
den nuvarande vdrlden inte lever upp till ens
forestdliningar om hur den ska vara, och ens
vilja inte dr stark nog att genomdriva ens fére-
stdllningar om vdrlden, har man trots allt den
brickliga mdjligheten att existera i konsten el-
ler i drémmen. Det finns bara detta enda liv
och det kan man inte uppskjuta tills det tusen-
driga riket eller revolutionen har kommit. Det
fordrar att man lever det hdr och nu.”

Sa skrev den danska filmvetaren Christian
Braad Thomsen i boken Fassbinder — en resa

mot Jjuset som han gav ut 1983. En sorge-
bok 6ver den tyska filmregisséren Rainer
Werner Fassbinder som doétt ret innan.

Fassbinder féddes den 31 maj 1945 och
lamnade efter sig en uppseendevackande
stor produktion: 43 filmer (vissa av dem
TV-serier) plus pjaser och teaterférestall-
ningar. I genomsnitt blev det 4-5 filmer per
ar, i en s rasande takt som om han skulle
ha vetat hur lite tid han hade pa sig. Manga
av dem ar klassiker idag, som Veronika Voss
ldngtan, Berlin-Alexandersplatz, och Maria
Brauns 4ktenskap. En arbetsnarkoman som

gjorde sitt privatliv till film och bodde, levde
med och dlskade de manniskor han arbe-
tade med. Han var utbildad skadespelare
men sjalvlard i allt annat. Han flyttade hemi-
fran vid 11 ars alder, fnaskade, laste bocker,
gjorde avantgardeteater i Miinchen — sexton
forestdllningar pa tre ar som forfattare/regis-
sor/skaddespelare. Till teatergruppen hoérde
bland andra Andreas Baader som senare
féorsvann med vissa av de andra skadisarna
for att branna varuhus och vidare till andra
terroristaktioner. Fassbinder var ocksa sam-
hallskritisk men ville verka som konstnar.
Braad Thomsen skrev: "hur fet, ovardad,
hysterisk och aggressiv (Fassbinder) an var,
sd har jag aldrig kant ndgon vackrare man-
niska dn han och denna bok ar ett férsok att
sdga, att hur depressiva, motstraviga, provo-
cerande och avvisande hans filmer 4n ar, har
jag aldrig sett ndgra vackrare filmer 4n de.”

Utifran filmerna gar det att skoénja en linje
fran Fassbinder till Pedro Almodovar, framst
till hans fargmattade kvinnomelodramer. Till
Lars von Trier som verkar ha haft en lika kao-
tisk barndom i ett vansterintellektuellt hem
(Rainer flyttade bort dd mamman tog hem sin
20-ariga alskare). Aven till Aki Kaurismaki
och hans lakoniska arbetare, knappa dekor,
margfyllda dialog och fatal personer. Och sa
klart till Todd Haynes som &alskar Hollywood-
regisséren Douglas Sirk lika hégt och vars
Far from heaven ar lika influerad av Fassbin-
ders uts6kta Sirk-remake Rddsla urholkar sja-
len som av originalet.

Men vem, foérutom filmregissorer, ser Fass-
binder idag? Det ar synd fér var tid skulle
behoéva hans filmer som synade fascismens
rétter och Tysklands narhistoria. Politiskt var
Fassbinder klarogd: "kapitalet har uppfunnit

terroristerna for att tvinga staten att skydda
kapitalet battre” sager en av hans rollfigurer.
Han trodde aldrig pa att kapitalismen kunde
stortas med revolution eftersom de som tar till
vald blir till vad de bekdmpar. Han trodde inte
pa nagra utopier utom utopiernas nédvandig-
het. I hans filmer ar manniskorna varandras
befriare och bédlar ochi allt han visar a&r han
aldrig overldgsen utan medskyldig. Han sag
manniskan: sjaskig, sarad, ful, ra, utsatt, mot-
bjudande, 6m, okontrollerad, dlskvard och
arlig. Star publiken idag ut med att se henne?

Fassbinder sa i en intervju 1974: "Det basta
jag kunde tanka mig skulle vara att skapa
ett slags forbindelse mellan ett séatt att gora
filmer som &r lika vackra, starka och under-
bara som Hollywoodfilmerna och som danda
inte ovillkorligen ar bekraftelser. Det ar
verkligen min drém att géra en tysk film som
ar lika vacker, fantastisk och underbar och
anda systemkritisk.”

Det har var precis vad han gjorde i Petra
von Kants bittra tdrar, som spelades in pa tio
dagar. Melodramat 4r mattat av kanslor, hys-
teri, narbilder, silkeslena 50-talsballader
(anvanda narrativt, utan ironi). Farger: rosa,
orange, rott, bruntonade renassansmalning-
ar pa vaggarna. Rodnande och fnasig hud.
Skyltdockor och speglar. Hela filmen i ett
enda klaustrofobiskt rum. Padminner inte sa
lite om Ingmar Bergman, kanske mest Sce-
ner ur ett dktenskap med sina narbilder, langa
pratsessioner, stora kanslor. Men har fore-
kommer sex kvinnor, inga mén. Telefonen
har en komiskt pataglig roll, som ett vapen
eller en mikrofon.

Petra von Kant 4r en kand modetecknare,
spelad av en av Fassbinders favoritskade-
spelare Margit Carstensen. Petra ar 35 ar,



franskild, bor i en elegant lagenhet ddr hon
aven jobbar med sin medhjalperska och allt i
allo Marlene. Hennes tondrsdotter Gabi ar pa
internatskola. Hennes vaninna Sidonie intro-
ducerar henne f6r Karin Thim, spelad av en
ung knoppande Hanna Schygulla. Karin och
Petra har en stormig kérlekshistoria.

Forsta gangen vi ser Petra ar i ett telefonsam-
tal med modern. Hon ser rakt in i kameran,
vacker, dominerande, berattar aggressivt
sin historia som méanniskor med makt har fér
vana vid att géra — om hur hon ville vara jam-
lik med sin man: ha ett 6ppet, arligt, vackert
forhallande men att det slutade med att hon
blev lagrad som en ko av en tjur. Men up-
penbarligen lever hon enligt devisen "tro pa
vad jag sdger, inte vad jag goér”. Hon smin-
kar sig, fortrycker sina ndrmaste, anvander
sina pengar for att dominera dem, képer de-
ras karlek och ber dem ljuga eller tiga for att
gora henne glad. Pa slutet ser vi Petras sam-
manbrott till tonerna av The Great Pretender.
Hennes ansikte ar en likblek mask, 6msom
stel, d6msom skdlvande. Ibland ser hon ur-
aldrig ut, ibland som en man. Full kralar hon
pa golvet vid sin telefon, vaser, slar sénder
saker. Hon far ut i anklagelser mot sin dot-
ter, sin vdninna, sin mor. Till slut gar nagot
sonder och hon forstar att hon sjdlv inte har
varit ett dugg battre: hon har heller inte kun-
nat alska utan att stdlla krav. "Jag alskade
henne inte. Jag ville bara dga henne”, sager
Petra om Karin. Och déarfoér att hon antligen
ser sig sjdlv kan hon ocksa méta sin mamma i
en av de mest ovantat dmma mor-och-vuxen-
dotter-scener jag sett.

Foérutom om kvinnoroller (férebilder ar alltid
reaktiondra, ansdg Fassbinder) handlar fil-
men om att kommunicera. Liksom alla melo-
dramer delar Petra von Kant drémmen om att
kunna sdga allt, férklara allt och bli férstadd
av alla. Men Petras ord tjanar bara till att hal-
la manniskorna pd avstdnd — hon vill till varje
pris inte ta reda pa vad de tanker.
Andringarna mellan Fassbinders eget pjis-
manuskript och filmversionen pekar i sam-
ma riktning. De flesta handlar om Marlene,
denna typiskt melodramatiska rollfigur: den
stumma som ska boérja tala.

We've come a long way, baby. Eller har vi?
Problematiken i denna drygt 40 &r gamla
film kommer mig fortfarande inpa huden -
manga monster ar trottsamt bekanta. Den
blev till 1972, en optimistisk tid nar kvinno-
rorelsen var som mest pad offensiven i Vast-
varlden, under den andra feministiska vagen.
Idag syns det tydligare att Petras bittra tarar
inte faller fér att hon ar kvinna, utan fér att
hon dr méanniska. Fassbinder sa sjilv att sa
lange familjekonstellationen pappa mamma
barn existerar kommer inget att &ndras och
det stammer att strukturer ar éverraskande
sega ting. Hans 16sning var att géra sina fil-
mer med sorgliga slut. Inte fér att uppfylla
askadarens langtan — utan for att vacka den.
Som han sa i en intervju 1981:

”Bara genom varje enskild persons langtan
efter ndgot annat kan ndgot annat uppsta.”

Sara Ehnholm Hielm, filmkritiker och férldggare
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Regiassistent Julia Forne

Inspicient Kattis Blanking

Sufflér Nora Makander

S graf- och kostymo istent Daina Kasperowitsch
Ljudassistent Jens Kilz

Originalmalningar Johan Sjévall, Lester Monzon, Maira Kalman
Citerad text ur ”Strangeland”, Tracey Emin

Medverkande i filmerna
Erik Olsson, Jonas Svensson, Kalle Magnusson,
Jens Kilz, Sven Boréng, Lillebror

Citat i forestillningsprogram

Strangeland av Tracey Emin

Fuck The Pain Away av Peaches

Wiegenlied av Johannes Brahms

Wasting My Young Years av London Grammar

Never Going Back (Sam’s Theme) av The Scarlet Furies

Teknikmastare

Kalle Magnusson, ansvarig
Linda Andersson, rekvisita
John Conlon, ljud

Richie Gray, video

Olivia Hagander, ljus
Johanna Lindborg, ljus
Ingrid Stensson, ljus
Daniel Kullman, ljus

Bo Larsen, snickeri/svets

Teknisk koordinator Pontus Karlsson

Kostymkoordinator Mariane Josefsson

Kostymateljé Paola Billberg Johansson, Mariane Josefsson,
Emmy Jénsson, Andrea Stenman

Firgning och patinering Alicja Ekerholm

Pakladare Alicja Ekerholm

Producent Ingrid Fransson

Marknadschef Jenny Bang

Art director Johan Sjovall
Programredaktor/informatoér Carin Hebelius
Kommunikatér Erik Roman

Serviceansvarig Inger Borjesson
Férsiljningsansvarig David Ringgvist
Innesiljare Sofie Astrom

Fotograf forestillningsprogram Sebastian Pircher
Fotograf pressbilder Emmalisa Pauly

Tryck KSPrint Digitaltryck, Malmé

Koordinator Smedjan Anders Kallstrom
Koordinator Dekormaleri Elin Jonsson
Koordinator Snickeri Viveca Hofwimmer
Tapetserare Mikael Palmgvist
Specialeffektsmakare Magnus Nilsson
Konstruktor Anders Turesson
Scenografiteknisk samordnare Hansson Sjoberg
Dekorateljéchef Erik Pilesjo

Teknisk chef Dan Sérensen

Chefsproducent Lisa Ericstam

Chef maskavdelningen Agneta von Gegerfelt
Chef kostymavdelningen Paola Billberg Johansson
Forestandare kostymservice Gyongyi Balazs
Ljusansvarig Sven-Erik Andersson
Transportansvarig Hans Wendel

Stiadledare Linda Lévgren

Chefsassistent Anna Andrén
Ekonomichef, tf VD och ansvarig utgivare Leif J[énsson

FOTOGRAFERING OCH LJUDUPPTAGNING AR
AV UPPHOVSRATTSLIGA SKAL EJ TILLATEN

VAR VANLIG STANG AV MOBILTELEFONEN

MALMO STADSTEATER




